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Notas de Performance

Microtonalidade na parte vocal

Embora esta peca tenha sido escrita maioritariamente com o temperamento igual de 12 partes
em mente, existe um microtom na parte vocal entre os compassos 2 a 8 e 18 a 22. Este microtom
consiste em um F4 cerca de 33 cents mais baixo que o F4 do piano. Este Fa encontra-se a uma
distancia correspondente ao racio de frequéncias 7/6 acima do Ré do piano. Ou seja, a distancia
entre estas duas notas ¢ a mesma que a distancia entre os parciais 6 ¢ 7 de uma série dos
harmonicos. Esta distancia poder-se-ia chamar de uma ‘terceira menor septimal’, visto ela soar
a uma terceira menor (ainda que contraida) e ser um intervalo de entoacdo justa de limite 7
(contrariamente a tendéncia na musica ocidental de se utilizarem intervalos de limite 5, ou
aproximacgodes destes).

Este intervalo tem uma sonoridade caracteristica que, com pratica, pode ser discernida
e reproduzida por ouvido sem ser preciso recorrer a um afinador digital (embora essa também
seja uma opc¢ao legitima). Quando este intervalo ¢ reproduzido com precisdo, acontece um
efeito em que ele ‘ressoa’ sem batimentos (uma caracteristica ndo presente nos os intervalos
do piano em temperamento igual de 12 tons), criando um efeito que pode ser descrito como
este intervalo estar simultaneamente ‘desafinado’ (pois ¢ um microtom alheio a praticas de
entoacdo correntes) e afinado (pois ndo tem batimentos e ‘ressoa’).

Este intervalo pode ser praticado cantando glissandos lentos por volta da nota Fé sobre
um pedal da nota Ré (a uma distancia de uma terceira menor abaixo do F4). Ao cantar por volta
da regido da terceira menor acima do R¢, duas notas/intervalos serdo particularmente estaveis

(ou seja, sem batimentos):



e um Fa cerca de 16 cents acima do F4 do piano (ou seja uma terceira menor de
316 cents, também conhecida como ‘terceira menor justa’ e ‘ racio 6/5°) — esta
versdo da terceira menor pode ndo soar significativamente diferente da do piano,
apenas acusticamente mais estavel (sem batimentos)

e um Fa cerca de 33 cents abaixo do F4 do piano (uma terceira menor de 267 cents,
também conhecida como ‘terceira menor septimal’ e ‘racio 7/6”) — esta versao
da terceira menor (a desejada para esta peca) em principio soard suficientemente
diferente da do piano ao ponto de poder ser conceptualizada como um intervalo
distinto.

Ao se cantarem estes glissandos para cima e para baixo dentro desta ‘regido’ da terceira
menor, com o intuito de encontrar versdes da terceira menor que sdo mais estaveis (sem
batimentos), gradualmente serd cada vez mais fécil identificar o intervalo desejado, dado a sua
estabilidade acustica e sonoridade caracteristica. (Ironicamente, se este exercicio for feito com
um afinador digital que quantifica os desvios em cents, serd possivel verificar que ao se cantar
um F4 precisamente a 300 cents acima do Ré, o intervalo ndo ¢ tdo estavel como os dois

intervalos acima mencionados).

Dado o processo para afinar este microtom de ouvido ser baseado em ressonancia, poderao
haver situagdes (como performances com muito barulho de fundo) em que ndo serd possivel
ouvir/sentir a ressonancia proveniente deste intervalo. Esta pe¢a foi entdo escrita tendo um
plano de contingéncia: ignorar este microtom, cantando um F4 natural. Nao obstante, esta

opcao deve ser considerada como um ultimo recurso.



Sou eu, sou eu que nao durmo,
contigo nos sentidos.

Sinto-te caminhar sobre as aguas

do meu coro — ndo sejas queimadura
nem boca do deserto.

Nenhum amor ¢ estéril, um filho

pode ser uma estrela ou ser um verso.

Eugénio de Andrade



Escrito para a Sofia Marafona e o Duarte Pereira Martins.
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